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"Paso de gigantes" de Cristina Ferrandez Box, premio Ayuntamiento de Valdés y "La
Quintana 2014" de Jezabel Rodriguez Asperilla, premio Fundacion Caja Rural son los
ganadores del CNAL 2014 cuyo catdlogo se presenta. Dos obras de arte, de diferente
forma expresiva, un video en el caso de "Paso de Gigantes" y una pintura en el caso de "La
quintana 20 14".

Desde 1970, afo de creacién del Certamen Nacional de Luarca, hasta la actualidad
han sido muchos los artistas que han pasado por este certamen y muchos los que han
sido reconocidos con los premios anuales.

Este certamen ha evolucionado con el tiempo, cambiando sus bases y adaptandose
a otras formas de expresién artistica que la sociedad y los creadores han ido impulsando.
Pero en ninglin caso el certamen ha perdido la calidad, frescura, la novedad, la
imaginaciény laimportante presencia de artistas a lo largo de estos afos y sigue siendo un
referente cultural en el que el jurado afo tras afo tiene mucho trabajo para realizar la
seleccion delamuestray de los ganadores.

En estos tiempos en los que la crisis afecta a todos los ambitos de la sociedad, tiene
mucho mérito, que el Ayuntamiento de Valdés, El Principado de Asturias y la Fundacion
Caja Rural, sigan apostando por esta muestra artistica y que mantenga los mismos niveles
de calidad afio tras afio.

Este certamen, sin lugar a dudas contribuye al impulso del arte y al conocimiento de
nuevos artistas que ven como sus obras recorren Asturias y se abren para ellos nuevas
oportunidades.

Simon Guardado Pérez

Alcalde de Valdés






PASO DE GIGANTES




Paso de Gigantes o la Biblia pauperum del despilfarro

“El paisaje es un elemento clave del bienestar individual y social y su proteccion,
gestion y ordenacion implican derechos y responsabilidades para todos”

CONVENIO EUROPEO DEL PAISAJE

La ruina emerge como metafora del fin de toda civilizacion. Los escombros son sintoma de decadencia y
caida. También de nostalgia por un pasado que no va a volver. Constable, Turner, Piranessi, Paul Nash, Graham
Sutherland, Tacita Dean... Son muchos los artistas que han visto en este elemento de despojo un motivo para la
creacion.

En Paso de Gigantes Cristina Ferrandez presenta un progress to nowhere a través de fantasmagorias de
hormigdn que remiten a la historia como un paisaje en ruinas. Partiendo de las tesis de Walter Benjamin este
proyecto reclama que el futuro no existe pues se sustenta en un progreso que nos aleja del paraiso perdido.

El Angelus Novus de Ferrandez deambula entre escombros silentes producto de la metastasis estructural del
sistema. La paradoja del caso es que estas ruinas ya nacieron como tales, no tuvieron una vida y un desarrollo, sino
que emergieron muertas. Son ruinas prematuras o latentes de proyectos que nunca llegaron a ser algo y que
generan, en palabras de la artista, “espacios de distorsion del paisaje”. Estos se vinculan a una nueva estética de lo
sublime cargada de tintes dramaticos, pues aquf ya no somos meros espectadores sobrecogidos por una
naturaleza inabarcable, sino que somos actores de un paisaje que nos habla de un presente cargado de urgencia
de futuros.

El critico Brian Dillon, comisario de la muestra Ruin lust de la Tate Modern y fundador de la revista Parkett
afirmé: “Las ruinas son un recordatorio de la realidad universal del colapso y la putrefaccion, un aviso llegado desde el
pasado sobre el destino de nuestra civilizacién, un ideal de belleza que resulta atractivo precisamente por sus defectos
y fallos, un monumento a los caidos en una guerra antigua o reciente, la imagen precisa del exceso econémico y el
declive industrial”.

{De qué nos hablan los cementerios de proyectos de Paso de Gigantes? Estas arquitecturas e infraestructuras
inconclusas, deshabitadas o derruidas funcionan a modo de denuncia estética o Biblia pauperum del despilfarro
que traduce la ausencia de unas politicas de ordenacién territorial que respeten las caracterfsticas paisajfsticas del
entornoy su realidad social. Asimismo, ejemplifican una colosal e incongruente inversion de fondos publicos.

El paisaje habla del pasado de un territorio, de su presente v, en cierto modo, también anticipa el devenir
futuro. Para Joan Nogué “el paisgje tiene una dimensién cultural, patrimonial e identitaria excepcional, sin que ello
implique dejar de intervenir y de modificarlo. El paisaje, en efecto, es algo vivo, dindmico y en continua transformacion,



capaz de integrar y de asimilar con el tiempo elementos que responden a modificaciones territoriales importantes,
siempre y cuando estas modificaciones no sean bruscas, ni demasiado impactantes, ni avasallen los elementos bdsicos
que han dado continuidad histérica a aquel paisaje”.

Vivimos en los tiempos hipermodernos definidos por Gilles Lipovetsky. Tiempos de paradojas y de excesos, de
tensiones entre lo local y lo global, de fricciones entre la naturaleza y el progreso, y de alteraciones en la
concepcidn espacio-tiempo motivadas por la aceleracion generalizada de todos y cada uno de los ambitos del
sistema. Una consecuencia directa son las transformaciones en la morfologia de muchos paisajes que se producen
de manerarapida, casivorazy, por ello, dificil de asumir. El problema surge cuando estos cambios son tan radicales
que cuestionan laidentidad de muchos lugares. Se puede intervenir pero sin destruir. La raiz de la cuestion no esta
en la oposicidon al progreso ni en la apologia a un paisaje pristino, sino en no echar a perder la fisonomifa de un
territorio ni rebajar su calidad estética.

El peligro de no amortiguar las intervenciones abrasivas en el medio puede dar lugar a “paisajes aterritoriales o
paisajes en huelga” como ha definido el gedgrafo Francesc Mufnoz, o a “territorios sin discurso y paisajes sin
imaginario”, como sostiene el ya citado Nogué. Es decir, escenarios de formas estandarizadas vinculadas al
consumo, al negocio y a la especulacion.

Si los no Jugares de Marc Augé se han convertido con el devenir de los tiempos en espacios de pleno
significado antropoldgico para determinados grupos sociales, (qué ocurre con los edificios sin uso, las autopistas
sin cochesy los aeropuertos sin aviones?, (qué lugar ocupan las infraestructuras y los edificios que presenta Paso de
Gigantes?, ison los nuevos no lugares hasta que en su acontecer adquieran otros significados o simplemente
vivirdn como ruina hasta su desaparicion?.

La proteccion, gestion y ordenacion del territorio implica derechos y responsabilidades. El Consejo de
Europa elabord en Florencia en el afio 2000 el Convenio Europeo del Paisaje, un documento-declaraciéon de
intenciones que pretende poner en valor el papel relevante que el paisaje tiene y ha tenido en la formacion,
consolidacién y mantenimiento de identidades territoriales. El Convenio se refiere a la “gestion de los paisajes”
como a aquellas “acciones encaminadas, desde una perspectiva de desarrollo sostenible, a garantizar el
mantenimiento regular de un paisaje, con el fin de guiar y armonizar las transformaciones inducidas por los procesos
sociales, econémicos y medioambientales”.

Las autoridades pUblicas competentes son plenamente responsables de llevar a cabo una gestion prudente
en materia de politicas paisajisticas y de ordenacion del territorio. Lamentablemente andamos escasos de
sensibilidad paisajistica y existe mucha mano larga y despilfarradora. Si «el paisaje es un estado del alma», como
dejé escrito el pensador francés Henry-Fréderic Amiel, esta claro que las imagenes que recoge Paso de Gigantes
nos hablan de la existencia a nuestro alrededor de muchas almas sin €tica ni estética.

Natalia Alonso Arduengo



Castillos en e/ aire o el paso de gigantes, 2011.
Fotografia, Lambda sobre dibond de aluminio 75 x 112 cm.






Paso de gigantes, frame /, 2011.
Fotografia, Lambda sobre dibond de aluminio 75 x 112 cm.






Paso de gigantes, frame 1/, 2011.
Fotografia, Lambda sobre dibond de aluminio 75 x 112 cm.









Sarcdfago, 2011. Fotografia lambda sobre dibond de aluminio, 75 x112 cm.



Naturalezas concurrentes, 2011. Fotografia lambda sobre dibond de aluminio, 75 x112 cm.



A peregrina, 2011. Fotografia lambda sobre dibond de aluminio, 75 x112 cm.



Medios de transporte, 2011. Fotografia lambda sobre dibond de aluminio, 75 x112 cm.



Recolonizacién, 2011. Fotografia lambda sobre dibond de aluminio, 75 x112 cm.



Eltrono del gigante, 2011. Fotograffa lambda sobre dibond de aluminio, 75 x112 cm.



Plataforma al cielo, 2011. Fotografia lambda sobre dibond de aluminio, 75 x112 cm.



Diptico de Ja Casa de Encuentros de Corvera, 2013.
Impresion digital sobre papel de algodén. 41x130 cm.



Diptico de! CEMPA, Centro de Estudios Medioambientales del Principado de Asturias, 2012.
Impresion digital sobre papel de algodén. 41x130 cm.
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